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1. Akt: Prolog - Wohnen und Arbeiten auf Theaterbuhnen

Zeltpunkt: werktags

,Schauspielkunst™ und ,Buhnentechnik™ sind Begriffe
aus dem Theaterjargon, welche 1laut Erving Goffmann

- Vorderbuhne | der soziologischen Analyse gesellschaftlichen Zusam-
| menlebens dienen.

Hinterbuhne
Im Rahmen dieser Arbelt wollen wilir uns an diesem Voka-
h&dgri(kgr~lkatun bular bedienen, um die Nutzung des Hauses von Ehepaar
S. zu ergrinden. Der kanadische Soziologe Goffmann
~Y : entwlckelte 1n den 80er Jahren das Theater als Erkla-

. L= rungsmodell fur die soziale Welt. Demzufolge lassen
e sich 1n Alltagssituationen Darsteller:innen, Buhnen,
wle auch Requisiten 1dentifizieren, die mitelnander
interagieren. Bel der Verraumlichung des Modells un-
terschelidet Goffmann zwilischen Vorderbiuhnen und Hin-
terbuhnen, welche eiln spezifisches Verhalten von den

Darsteller:1innen und dem Publikum abverlangen.

L | Vorderbiuhne: Die Vorderbuhne 1st Ort des sichtbaren
Geschehens. Alle Personen, die sich hier aufhalten

.L* | sind 1n elner Rolle. Requisiten, wle besiplelswelse

| Mobel oder Wanddekorationen verstarken das Bild der

- | T | Vorderbihne. Alle Beteiligten wissen, dass sie beob-

U ‘%T > | _W“« achtet werden und blelben 1n 1hren Rollen (vgl. GOFF-

] ' JIES ' ' MANN 1983 :

100) .

Hinterbuhne: Die Hinterbiuhne hingegen 1st fur das Pu-

o blikum nicht sichtbar. Es 1st der Ort, an dem die Vor-

~ | - stellung erarbeltet wird. Hier fuhlen sich die Perso-

rﬁ] = | - | nen unbeobachtet und fallen aus 1hren Rollen (ebd.:
- 104) .
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~ L QiR - ﬂﬁf’g - Fin welterer von uns definierter Ort 1st der hybride
= % % miﬁf Raum. Obgleich jeder Raum abwechselnd Vorder- oder
L[ | % %__,J~mwﬂ; Hinterbiihne sein kann, Jje nach Konstallation wund
gﬁﬂ*fw ﬁﬁ,ﬁ“” Aneignung der Darsteller:innen stellen wir elnen spe-

’ e zifischen Zeitpunkt dar, an dem sich die Biuhnenauf-
tellung der Grafik ergibt. Der von uns als hybrid be-
zelchnte Raum hat sowohl die Funktion der Vorberbuhne
als auch die der Hinterbuhne. Eine elndeutige Zuord-
nung 1st nicht mdéglich.

Goffmanns Modell eignet sich fur die Analyse des von
uns gewahlten Falls aufgrund der Nutzung des Hauses.
Wohnen und Arbeiten finden unter einem Dach statt.
Neben den Bewohner:i1nnen halten sich somit auch Ange-
stellte und Kund:innen 1m Haus auf. Das Erdgeschoss
bildet das Herzstuck samtlicher Interaktionen. Hier
wird die Kundin empfangen und mit dem Produkt ver-
traut gemacht. Neben diesem konsumiert die Kundin
aber auch die Erfahrung im Hause S. zu sein. Sowohl
M durch Requisiten, wie auch durch die Rollen der Mit-
— ;ETR _' | arbeiter:innen, 1st es Frau S. moglich gewesen auf-
Eﬂ(;, | B q = fﬁi. wendige Vorderbithnen zu gestalten, die unerldsslich

- fur das Unternehmen sind. Die Kundin konsumiert eine
Erfahrung.

Fs ware fur Frau S. belsplielswelse moglich gewesen
elnen privaten Eilngang fur die Kund:i1nnen zu bauen
und den Verkaufsraum zu separieren, um somlit Wohnraum
und Geschaft raumlich voneinander zu trennen. Sile
entschied sich jedoch dafur das ,Wohnen“™ zu 1nszenile-
— | . ren und jeder Kundin somit das Gefuihl zu geben eilne
Freundin zu sein, die zu Gast 1st. Der Blick 1in die
Kuche und das Durchschreiten von Wohn- und Esszimmer
N | - > bevor die Kundin 1n den gewerblichen Showroom ge-
“ langt, geben Einblicke 1n das private Leben von Frau
| | ~ S. Die dafur notwendigen Hinterbihnen, 1n welchen vor
= - | | allem Reproduktionsarbeiten von statten finden,
| Il ~ A wurden 1n das Untergeschoss verlagert. Das Oberge-
| | | schoss hingegen beschrankt sich auf den privaten
Ruckzugsraum des Ehepaar S. und bedarf daher keiner
Il = | Inszenierung zur Vorderbiihne.
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[J(; | | Im 2. Akt werden Requisiten, Handlungen und Darstel-
ler:1nnen beschrieben, die Aufschluss uber die Genese
der Bune geben.

GOFFMANN, ERVING (1983): Wir spielen alle Theater. Piper Verlag GmbH, Munchen.



